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RESUMEN

Desde un enfoque de investigacién cualitativo de disefo hermenéutico, en este
articulo se revisa un corpus de diez videoclips de #7ap (con sus respectivas canciones),
género musical que hace alegoria de valores contraculturales vinculados al machismo,
la drogadiccién y el delito, para analizar su cédigo performativo y determinar que
este cédigo coincide con las actuaciones de performance (comportamientos éticos,
estéticos, ideoldgicos y de desempefo corporal) que un grupo de adolescentes de la
ciudad de Barquisimeto (Estado Lara, Venezuela) afirma tener o testimonia haber visto
en otros pares durante el desarrollo de una fiesta donde se escucha este estilo musical.
Los resultados confirman que el cédigo performativo de los videos coincide con las
actuaciones performdticas que ellos exhiben, a través de las cuales se configura una
imagen social que se corresponde con la imagen estética y cognitiva que transmite el

cantante de #7ap y la de las mujeres que lo rodean.
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ABSTRACT

From a qualitative research approach of hermeneutic design, this article reviews
a corpus of ten trap video clips (with their respective songs), a musical genre that
allegories countercultural values linked to machismo, drug addiction, and crime,
to analyze their performative code and determine that this code coincides with
performance actions (ethical, aesthetic, ideological and bodily performance behaviors)
that a group of adolescents from the city of Barquisimeto (Lara State, Venezuela) claim
to have or testify to having seen in other peers during the development of a party
where this musical style is heard. The results confirm that the performative code of
the videos coincides with the performative actions that they exhibit, through which
a social image is configured that corresponds to the aesthetic and cognitive image

transmitted by the trap singer and that of the women who surround her.

Keywords: Trap; Performance; Acts of speech; Performative statements; Audiovisual

discourse; videoclip.
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1. Trap, apologia de una ética y estética contraculturales

Los videoclips de #7ap, estilo musical que se populariza en Latinoamérica en 2015 y nace en la
década de los 90 en la ciudad de Atlanta (Georgia, EE.UU.) con el nombre de trap house -lugar que
funciona como estudio de grabacién, fibrica y negocio de la droga-, se caracterizan por mostrar en
sus letras y relatos visuales contenidos explicitos de la vida delictiva que hacen apologia de una ética
y estética contraculturales dirigida a exaltar los valores del malandro como sujeto de poder sexual,
econdémico y social y a venderle esta imagen al publico juvenil, quiénes, en el caso latinoamericano,
son asiduos consumidores de este producto discursivo en sus hogares, en la calle, dentro de las

instituciones escolares o en actividades festivas de grupos estudiantiles o tribus urbanas comunitarias.

A diferencia de otros estilos como el 72p, que puede ser portador de contenidos diversos
de denuncia social o el reggaeton, cuyo vacio ideoldgico lo cubren un conjunto de letras sexistas,
sexualmente ludicas o metaféricamente ambivalentes que pecan por menoscabar toda la tradicién del
amor romdntico, el #72p emerge con una férmula conceptual imponentemente nociva y autodestructiva
que lo define e identifica como tal, donde la drogadiccidn, la promiscuidad, el machismo y el delito
se convierten en modelo social de comportamiento para los grupos de adolescentes, en detrimento de
valores fundamentales para la construccién de la ética social como el trabajo y el respeto a la mujer y a
la vida; todo lo cual ha hecho de este género musical un objeto de interés vigente para la investigacion
de las ciencias sociales y un tema de estudio altamente productivo en el andlisis de distintos fenémenos

asociados al funcionamiento del discurso medidtico.

Como producto de la cultura mass media, con difusién a través de la Internet y algunos canales
de televisién especializados en videoclips, el #74p, por un lado, ha sido de interés para periodistas o
articulistas de pdginas web, quienes hacen las primeras reflexiones sobre sus letras y la influencia que
ejercen sobre quienes las escuchan, fundamentalmente drogadiccién y actitudes de violencia. Por
otro, su contenido discursivo ha sido objeto de investigacién formal en el campo de la comunicacién
social y la psicologia, con estudios que igualmente se han dedicado a mostrar su relacién con el
comportamiento de la poblacién estudiantil adolescente: violencia contra la mujer, consumo de drogas
(Cajamarca y Visquez, 2019); ingesta de alcohol, uso del argot que presenta las canciones, adopcién
del estilo de vestir de los cantantes (Ruales y Padilla, 2020), cambios en el trato comunicativo que se
da alos compafieros de clase y la experimentacién de emociones asociadas al amor y la alegria (Peralta,
Lépez y Rivera 2020).

Asimismo, el #7ap ha sido estudiado desde una dptica semiética y socioldgica como creacién y
producto artistico-comercial; en el contexto argentino, a modo de vehiculo de expresién identitaria de
los valores culturales y estilisticos de sus intérpretes: exacerbacién de la conducta adictiva, delictiva y
consumista de la juventud marginal, la adopcién de modelos estéticos asociados a las grandes marcas
comerciales y una filosoffa de vida nihilista centrada en vivir el presente y en el no futuro (Bravo y
Greco, 2018); en Espafa, como representacion de los valores del neoliberalismo y el postmodernismo

—éxito personal, juego competitivo, hedonismo y busqueda de la felicidad personal- (Rey Gayoso y



Vilares, 2019) o como representacion realista y autobiografica de la vida callejera del lumpen y los
grupos subalternos que componen e interpretan z7ap con el propésito de ser visibilizados o fijar su
diferenciacién dentro del contexto de desigualdad en el que viven (Nicolds, 2020).

Enelpresentearticulo, seanaliza bajo un enfoque metodoldgico cualitativo de disefio hermenéutico
cémo los elementos semidticos que componen los enunciados performativos de los videoclips de
trap, en términos de los signos lingiiisticos (letra de la cancién), los fonéticos (efectos sonoros) y
los icénicos (entre éstos: espacio, decorado, objetos, acciones corporales y rasgos estilisticos de los
intérpretes y personajes del video) configuran un cédigo performativo (como mensajes potenciadores
de acciones presentes dentro de la enunciacién discursiva audiovisual) que coincide con las actuaciones
de performance (comportamientos éticos, estéticos, ¢ ideoldgicos) que un grupo de adolescentes,
procedentes de la ciudad de Barquisimeto, Estado Lara, Venezuela, afirma tener o haber visto en otros
pares durante el desarrollo de una fiesta donde se escucha 77ap; todo lo cual resulta importante estudiar
como un fenémeno asociado a la imagen cognitiva y estética que al adolescente le interesa mostrarse
a si mismo y mostrar a los demds construyendo asi su autovaloracién, sus concepciones, la valoracién

que le da a los otros y su identidad; es decir, en forma de actuaciones performdticas.

2. La performatividad del lenguaje desde la teoria de los actos de habla y los Estudios de perfor-
mance: implicaciones metodolégicas

2.1. Los enunciados performativos dentro de la teoria de los actos de habla

El texto audiovisual puede ser leido como un enunciado pragmadtico con una fuerza ilocutiva
capaz de provocar actos perlocutivos en los destinatarios del discurso (Bianciotti y Ortecho, 2013).
En contraposicién a una concepcién aristotélica del lenguaje -que acepta exclusivamente el andlisis
de los enunciados en términos o descriptivos o veritativos-, la teoria pragmadtica de los actos de habla
(Austin, 1971), se basa en demostrar que comunicarnos es siempre una accién: “decir algo es hacer
algo, al decir algo hacemos algo y porque decimos algo hacemos algo” (Rabossi, 2013, p. 58). De esta
manera, Austin construye una teoria de la performatividad del lenguaje donde contrastan dos tipos
de enunciados: constatativos y performativos, donde estos altimos, desde la disciplina de la filosofia
analitica, representan, frente a la concepcién tradicional aristotélica, un modelo teérico explicativo
innovador -pero no exento de cuestionamientos- sobre el funcionamiento del lenguaje, con una
productividad metodoldgica aceptable y aplicable desde y por otras disciplinas y ciencias como la
psicologia, la antropologia, la critica literaria y la lingiiistica (Levinson, 1983; citado en Rabossi, 2013,

p. 54).

Los enunciados constatativos, siguiendo la tradicién aristotélica antes referida, describen un
estado de cosas y se someten a condiciones de verdad o falsedad. En éstos, segin Iser, los enunciados
se corresponden con los hechos y sus significados no dependen del contexto pragmadtico (1989, p.



169-179), como en el ejemplo: “El sol sale todos los dias” (Alvarez, 2008, p. 81). Los enunciados
performativos -equivalentes a los mismos actos perlocutivos, también llamados perlocucionarios- por
el contrario, son expresiones donde se realiza una accién o parte de ésta, sus significados dependen del
uso que se le dé al discurso, no son ni verdaderos ni falsos sino afortunados o desafortunados o, lo que
es igual, “cumplen una accién que puede realizarse o fracasar” (Iser, 1989, p. 167), como ocurre en el
enunciado: “Te aconsejo que lo hagas” (Alvarez, 2008, p. 81). En este tipo de enunciados participarin
simultdneamente dos tipos de actos que aseguran su efecto en el destinatario: el acto locutivo, también

llamado locucionario y el acto ilocutivo, conocido igualmente como acto ilocucionario.

El primero de estos actos comprende un acto fonético (emisién de sonidos); un acto fitico
(emisién de palabras y términos); y un acto rético (uso de los términos con cierto sentido y referencia).
En el videoclip, este tipo de acto se realiza en la mera enunciacién de la letra de la cancién. El segundo
de los actos, el acto ilocutivo, comporta un conjunto de principios: a) lo que se dice se comunica
con cierta fuerza convencional o ilocutiva; b) los propios signos aseguran que esta fuerza pueda tener
su efecto sobre el destinatario; y ¢) el destinatario estima la fuerza ilocutiva a partir del contexto
situacional de la enunciacién. De este modo, la letra de la cancién junto a la musica y las imdgenes que
la acompanan en el video configuran una sintaxis audiovisual construida desde una intencionalidad
que se corresponde con el acto ilocutivo; es decir, con un conjunto de significados persuasivos y
pragmdticamente contextualizados que se expresan bajo un cédigo sonoro e icénico-verbal con el

apoyo de los recursos del lenguaje audiovisual.

El hecho de que el enunciado performativo sea afortunado o tenga su efecto dependerd de
que todos los elementos que participan en la enunciacién (los que integran tanto el contexto de
emisién como el de recepcién) tomen la direccién adecuada. De alli que los propésitos performativos
implicitos en la comunicacién no siempre van a operar con éxito sobre la audiencia y tampoco de la
misma forma. Taylor apunta, ademds, que en esta performatividad de la que habla Austin, de alguna
manera participa la “voluntad personal” de realizar el acto (2011, p. 25-26); diferente, segtin la autora,
a otras concepciones de tipo sociolégico, como la de Judith Butler, donde la accién performdtica
se lleva cabo de forma pasiva o inconsciente, como respuesta al discurso social imperante que el
sujeto aprende dentro de una cultura determinada y luego adopta en su comportamiento cotidiano.
Desde esta tltima perspectiva y con base a la teoria de los estudios de performance (Taylor, 2011),
los enunciados performativos austinianos serdn tratados en el presente estudio como un cédigo
performativo, haciendo referencia con ello al conjunto de elementos sonoros e icénico-verbales que
discursivamente presenta el video de #7ap ejerciendo una influencia potencial sobre el comportamiento
performidtico de los adolescentes (aquello que ellos hacen para construirse una imagen de si mismos y

mostrarla al resto de los que conforman su mismo grupo de socializacién).

2.2. Estudios de performance y actuaciones performaticas

Los estudios de performance se inician con la publicacién, en 1959, de La presentacion de la
persona en la vida cotidiana del socidlogo Erving Goffman; investigacién donde el autor analiza la
manera en que un grupo de individuos se presentan a si mismos y presentan sus acciones ante los
demds “en situaciones de trabajo corriente”, dentro de los limites fisicos de un espacio cerrado; por
igual, la forma en que el sujeto “guia y controla la impresién que los otros se forman de él, y qué tipo

de cosas puede y no puede hacer mientras acttia ante ellos” (Goffman, 1959, p. 3). No obstante, los



inicios oficiales de los estudios de performance son situados en la década de los 70, con los trabajos
antropolégicos de Richard Schechner y Victor Turner sobre ceremonias rituales de pueblos no
occidentales (Peplo, 2014, p. 6).

Schechner indica que todo y cualquier cosa puede ser estudiado como performance” (Schechner,
2000, p. 14; citado en Peplo, 2014, p. 6). Paraello, los hechos son tomados no como un “acontecimiento
amorfo” sino bajo la observacién y descripcidn de la estructura diacrénica que le es caracteristica; como
“secuencias temporo-espaciales que tienen un principio y un final” y “presentan secuencias aislables en
términos analiticos pero interrelacionadas en la vida social” (Schechner 2000, citado en Bianciotti y
Ortecho, 2013, p. 123). La siguiente cita nos da una idea de los distintos eventos que pueden abarcar

los Estudios de performance:

Partiendo de la premisa “como si fuera performances”, podemos aplicar este enfoque a
fenémenos muy heterogéneos tales como presentaciones artisticas vanguardistas, obras
teatrales, recitales, conciertos, espectdculos de ballet, carnavales, bailes de cuartetos, shows
televisivos, certdmenes deportivos, rituales sagrados, acciones colectivas de protesta, actos
gubernamentales, proposiciones matrimoniales, certdimenes de belleza, actos escolares, festejos
de fin de afio, ceremonias de graduacion, fiestas de quince, despedidas de soltero/a, shows de
strippers, cenas de reencuentro de promociones, pricticas sexuales, rutinas de entrenamiento
en gimnasios, pago de jubilaciones/pensiones, exposiciones de arte en museos, velatorios y
cortejos finebres, congresos, jornadas, ferias artesanales, batallas, viajes de egresados, entrega
de premios Oscar, toma de rehenes, cumbres de jefes de Estado, etc., etc., asi como también
microconstrucciones de clase, raza, etnicidad, género y sexualidad. (Peplo, 2014, p. 5-6)

A las concepciones de Schechner se unen las de Taylor, quien especifica que lo corpdreo en el
performance se estudia como actuacién viva, con los métodos propios de las disciplinas desde donde

se aborda el objeto de estudio:

El campo que se define actualmente como estudios de performance toma actos y
comportamientos en vivo como su objeto de andlisis, aun cuando estos comportamientos
incluyan una interaccién con objetos o performances en internet. Los estudios literarios
examinan textos. Los departamentos de estudios del cine se dedican a filmes. Los estudios
de performance como campo post o antidisciplinario, piden prestadas varias estrategias y
metodologias de distintos campos para examinar practicas encarnadas y comportamientos
expresivos (2011, p. 15).

Desde la nocién de performance se asiste, entonces, a un objeto y/o enfoque tedrico de
andlisis que abarca, de manera general y desde un amplia perspectiva socioldgica, las actuaciones
del sujeto o grupo en una situacién o evento social de naturaleza cualquiera que se expresan bajo
formas simbdlicas. Dentro de este enfoque, la potencialidad performativa del lenguaje, en términos
austinianos, se extrapola a la totalidad de las estructuras ideoldgicas, para explicar su influencia sobre el
comportamiento habitual o ritualizado; siguiendo la teorfa de Goffman (1959), sobre la imagen que un
individuo quiere presentar a los otros con fines naturales de socializacién o con otros propésitos que no

siempre son claros para el propio actor social. En el presente estudio, estas actuaciones son llamadas o



actuaciones de performance o actuaciones performdticas y hacen referencia a los comportamientos éticos,
estéticos, identarios, corporales e ideoldgicos que adopta el adolescente durante las fiestas donde él
escucha #7ap, para mostrar una imagen de si mismo ante el grupo o ante el resto de los asistentes con
determinadas intenciones, tales como ser aceptado, marcar su personalidad, igualarse o diferenciarse
del otro, participar favorablemente en los juegos de poder social y econémico y/o aceptar o rechazar

valores cultural y politicamente establecidos.

3. Descripcién de la metodologia de estudio

La presente investigacién, de enfoque metodolégico cualitativo, hace uso de un disefio
hermenéutico especificamente basado en la técnica del andlisis del discurso, la cual abarca un
. . . P . . ’ 7 . ’ <« . .
conjunto de procedimientos cognitivos que tienen por objeto, segiin Martinez Miguélez, “describir la
importancia que el texto hablado o escrito tiene en la comprensién de la vida social”, donde al hablar
de lenguaje y, por tanto, de discurso, se hace referencia no solo a la enunciacién lingiiistica verbal sino
también a “los gestos que desarrolla una cultura, los estilos artisticos, las formas de vestir, los juegos y

todo lo que es fruto de la actividad humana” (2009, p. 130-131).

Elandlisis del discurso se aplicé bajo dos “marcos interpretativos” (Navarro y Diaz, 1998, citado en
Martinez Miguélez, 2009, p. 131): el de la teoria de los actos de habla y el de la nocién de performance
que recoge los Estudios de performance -tratados en los apartados 2.1. y 2.2., respectivamente), con lo
que la investigacién adquiere un cardcter interdisciplinar de tipo lingliistico-sociol4gico, donde cobra
importancia el término de “actuaciones performdticas” para definir expresiones y comportamientos
que no fueron observados directamente sino reportados por los informantes: manifestaciones de
cardcter ideoldgico, ético, estético y corporal que son propias del adolescente exclusivamente cuando

se encuentra interactuando con su grupo de amigos en una fiesta o evento social donde se escucha #rap.

El corpus de la investigacién se compone de 2 muestras discursivas distintas: la primera, un
conjunto de 10 videoclips de #74p, que salen al mercado entre los afios 2016 y 2018, con sus respectivas
canciones en idioma espafol y de intérpretes latinos que representan los temas que mds ha escuchado
un grupo de adolescentes entrevistados, de ambos sexos, con edades comprendidas entre los 14 y
16 anos, pertenecientes a diversas comunidades, tanto barrios como urbanizaciones privadas de la
ciudad de Barquisimeto (Estado Lara, Venezuela), quienes tienen en comun ser fandticos del #ap,
conocer y ver con frecuencia los videoclips y haber asistido regularmente a fiestas donde se escucha
este género; el segundo, constituye material grabado, producto de estas entrevistas, definidas por
Herndndez, Ferndndez y Baptista como entrevistas “no estructuradas o abiertas” que consisten en
encuentros conversacionales entre entrevistador y entrevistado, sin limites de tiempo, dirigidas a que
el sujeto de estudio cuente su experiencia (2010, p. 418-419).

Las entrevistas fueron realizadas en diferentes momentos y escenarios durante los afios 2019-
2021, sin que el informante supiera que estaba siendo grabado. En la transcripcién de estos reportes, los
nombres de personas que se mencionan quedan escritos con su inicial en mayuscula. Las intervenciones
de entrevistados distintos que se presentan en bloque dentro del andlisis interpretativo se diferencian
una de la otra con un nimero encerrado entre paréntesis. En la transcripcién de cada uno de estos

reportes, se hace copia textual de la forma de hablar de los informantes. Las omisiones fonéticas



se marcan con el siguiente simbolo “@” para indicarle al lector que la palabra esta pronunciada de
manera incompleta. Igual sucede con las citas de las canciones, las cuales se presentan tal como han
sido registradas en el portal digital mdsica.com y a las que también se les incluye el cero fonético (9),
para que el lector complete los vacios de sonido de las palabras, en su mayoria, expresiones jergales
propias del habla hamponil de los paises de origen de los cantantes, principalmente Puerto Rico y
Republica Dominicana.

Como se ya especificé en los apartados anteriores, bajo el nombre de cédigo performativo se
hace referencia a un cédigo sonoro y a otro de tipo icénico-verbal, que en conjunto, representan el
potencial ilocutivo de la enunciacién del videoclip de #7ap. En el apartado que contintia (apartado
4), se presenta el andlisis interpretativo de la investigacién describiendo este cddigo performativo
a la vez que cotejindolo con los reportes de los entrevistados para determinar la coincidencia entre
el elemento performativo del videoclip y las actuaciones performdticas a las que se hace referencia
en dichas respuestas, lo que constituye “la categorizacién de cada unidad de anilisis o registro” que
propone Martinez Miguélez (2009, p. 133) para la aplicacién de la técnica del andlisis del discurso.

El mismo autor caracteriza el procedimiento correspondiente a esta técnica de la siguiente manera:

Categorizar una unidad es ponerle un nombre breve (con una o pocas palabras) que sintetice o
resuma el significado de la unidad. Varias categorfas menores (subcategorias) pueden integrar
una mayor (como subespecificaciones de ciertas categorias de orden superior) asi como las
ramas menores de un drbol forman una mayor. Y varias categorias mayores pueden relacionarse
entre si de diversas formas, constituyendo una estructura no tanto estitica como dindmica (el
drbol completo). La determinacién de esta estructura nos permitird identificar la realidad
subyacente que ha permitido la aparicién de los “datos” que estamos analizando (Martinez
Miguélez (2009, p. 133).

Asimismo, Martinez Miguélez refiere que la categorizacion no puede realizarse con base a esquemas
preestablecidos o preexistentes que “pueden mutilar la creatividad, la inventiva y la innovacién del
investigador, especialmente en el estudio de aquellos fenémenos nuevos o mal conocidos” sino que,
por el contrario, se debe actuar de manera deductiva “permitiendo que las categorias emerjan de las
unidades de andlisis estudiadas” (2009, p. 133). Bajo este criterio, se realizé el proceso de categorizacion
del presente estudio, que recibe en el siguiente apartado el nombre de “El cédigo performdtivo del
videoclip de #rap”.

Para el desarrollo de la investigacién, inicialmente, se seleccionaron 10 videoclips, todos de #rap
en espafol e intérpretes latinos, que representan los temas que mds han escuchado los adolescentes
entrevistados y los que mds les gustan. Posteriormente, se define el cédigo performativo de este

corpus audiovisual con base a los elementos semidticos (sonoros e icénicos-verbales) que aparecen



en esta seleccién de videos. Se procedid, luego, a realizar y transcribir las entrevistas correspondientes
a un grupo de 12 adolescentes de ambos sexos, con edades comprendidas entre los 14 y 16 afios,
pertenecientes a distintas comunidades, tanto barrios como urbanizaciones privadas de la ciudad de
Barquisimeto (Estado Lara, Venezuela), quienes tienen en comun ser fandticos del #4p, conocer y
ver con frecuencia los videoclips y haber asistido regularmente a fiestas donde se escucha este género.
Finalmente, se cotejé ese cédigo performativo con las actuaciones de performance testimoniadas
por los propios informantes. Estas actuaciones no fueron directamente observadas en su contexto
de realizacién sino que se extrajeron de las respuestas dadas por ellos en reiteradas conversaciones
informales, las cuales fueron grabadas en distintos momentos de los anos 2019 y 2021.

4. El cédigo performativo del videoclip de trap

A continuacion se presenta el andlisis correspondiente a la interpretacién del c6digo performativo
del videoclip de #7ap con sus correspondientes divisiones y subdivisiones temdticas que pueden
considerarse mensajes presentes en el videoclip, de cardcter intencional por parte de un sujeto
discursivo o voz enunciativa, que se dirige a la audiencia de oyentes-epectadores para que ésta asuma

determinadas conductas y realice determinadas acciones.

4.1. El cédigo sonoro

El cédigo sonoro del #7ap se caracteriza por emisiones mondtonas y repetitivas que van desde lo
relajante a lo hipnético; emisiones lentas que no invitan tanto al baile como a concentrar la atencién
sobre la propia musica. Se escuchan en algunas pocas ocasiones sonidos de balas, bien sea reales (minuto
0:58 del tema “Tu no vive asi” de Arcdngel y Bad Bunny) o reproducidas de forma onomatopéyica
por el intérprete de la cancién (minuto 02: 48 de la cancién “Chambea”, también de Bad Bunny), lo
que evidentemente equivale a uno de los cédigos delictivos vinculados a la accién de matar. De hecho,
en el coro de este ultimo tema, estd presente una modalidad enunciativa imperativa que se dirige a
una segunda persona en la que se da la orden de trabajar (“chambea”), pero trabajar matando. Asi se
interpreta en la siguiente secuencia de enunciados, cada uno separados por comas: “Chambea”, ;halal,
cabrén, ya no te quedan balas [...] yo siempre picheo, enrolo otra vez’. Primero aparece “chambea”
(con el significado de matar), luego “cabrén” (expresion despectiva de inutilidad), “ya no te quedan
balas” (orden indirecta de que debe cargar el arma); “yo siempre picheo” (con el significado de que
el sujeto discursivo siempre estd al tanto de advertir una nueva victima’; y “enrolo otra vez” (con un

doble sentido: la accién de cargar el arma nuevamente o de continuar drogdndose para ir a matar).

A manera de danza, se observa en los videoclips, tanto en hombres como en mujeres, un
movimiento ligero del cuerpo, poco resaltante y eventual, que muestra la sensacién de un placer
interiorizado. En las respuestas numeradas del (1) al (3), los informantes describen el modo de bailar
este tipo de musica expresando que el #7ap no se baila, que produce una especie de reposo corporal o

que se baila de forma lenta o sutilmente erética:



(1) El #7ap no se baila [...] bueno... el #rap se baila igual al reggaeeton pero lento (2) Los de mi
edad o menos, o los de la edad de mi hermana se quedan en una fiesta, ahi, todos achantaos,
y todos se miran a la cara [...] una vez que vine para acd, todos estaban aqui afuera, todos
se miraban la cara, las mujeres tenfan que sacar a bailar al hombre (3) Eso te agarran, eso lo
bailan meniaito [...] te agarran, se te pegan, te meten la pierna.

La coreografia, recurso que exhiben los videos de otros estilos como el 4ip hop e incluso el
regaaetdn, no se usa en el trap. El género no se muestra como un ritmo bailable o como un producto
de disfrute social. Dentro de las locaciones que sirven de escenario en los videoclips no se observan
discotecas u otros espacios publicos de recreacién. Las historias que se cuentan, en su mayoria, se
desarrollan en sitios privados o territoriales, algunos muy lujosos, otros del barrio; en otros casos,
en escenarios artificialmente construidos, donde el mobiliario es ausente o irrelevante (una cama o
una silla) y aparecen ciertos objetos que remiten a la actividad comercial, como por ejemplo, una
computadora (imdgenes 1 y 2); lo que pudiera estar representado los lugares reales que habitan los
narcotraficantes, sitios clandestinos e inusuales desde donde administran sus negocios, tal como
funcionan las 77ap house estadounidenses, casas de madera de los barrios de Atlanta donde se realiza
la compra-venta de drogas y armas (Vallendor, 2020, p. 15).

Imagen 1. Diles Imagen 2. La ocasién

Fuente: (Bad Bunny, 2016, 01m 42s) Fuente: (Delaguetto, Ozuna, Arcéngel y Anuel,
2016, 03m 55s)

A pesar de que el #ap no es un ritmo especialmente hecho para bailar, es inevitable que el
adolescente varén, influenciado por el cédigo sonoro que le transmite el #z7ap, no copie los gestos
faciales o los leves movimientos de manos y brazos que los intérpretes muestran en el video, tal como
se cuenta en el siguiente reporte: (4) “Bailan asi mirando feo. La cara... como lo que hacia C el dia
de su cumpleafios, que lo que hacia era creer que era Bad Bunny”. Efectivamente, en los videoclips
los cantantes por lo general y la mayor parte del tiempo se muestran en actitud desafiante o violenta,
a veces temerariamente enmascarados, simulando con las manos la figura o la posesién de un arma de

fuego, como se muestra en las imdgenes 3 y 4.



Imagen 3. Tu no vive asi Imagen 4. Cuatro babys

Fuente: (Arcdngel y Bad Bunny, 2016, 01m 42s)  Fuente: (Maluma, Noriel, Bryant Miers y Dirty
Boy, 2016, 01m 23s)

El momento de escuchar #7ap en la fiesta puede ser cualquiera, pero con preferencia se hace al
final del evento y no precisamente para bailar. Asi se indica en la respuesta (7) donde el entrevistado
informa que el #74p se oye cuando los asistentes quieren ponerse a “inventd@®”, (en Venezuela, hacer
cosas imprevistas, no planificadas o riesgosas), dando a entender con esto que este tipo de musica tiene
un uso convencional o ritualizado. Aunque el referente inmediato de cémo bailar el 77ap es el reggaetin,
es reggaeton lo que realmente se baila; asi se refiere en los reportes 5 y 6 donde los informantes indican
que en las fiestas, independientemente de que se escuche #7ap también se va a escuchar reggaetdn, pero
no cualquier cancién sino las canciones “duras” y “chulas”, es decir las que ellos consideran mejores y

las que les gustan mads:

(5) En las rumbas no puede faltar el reggaerdn (6) Nosotros ponemos solo wrap y reggaeton de
los duros, de los mds viejos, esos son los chulos (7) La rumba sin el perreo no es rumba, el #7ap
se pone pa@d cuando queremos ponernos a inventd@.

El reggaetin requiere movimientos continuos, rpidos y precisos; atencién sobre el propio cuerpo
y el del otro; sobre lo que se siente eréticamente en el choque genital. Exige una participacién activa del
hombre y la mujer donde preponderantemente el protagonismo corporal lo lleva la dama, quien puede
bailar sola o acompafiada. Al parecer, la funcién del “perreo” en la fiesta, aunque suene paraddjico, es
la de romper el hielo y preparar el cuerpo para acceder al cortejo erdtico propiamente dicho, donde el
adolescente prefiere la estimulacién sonora del #7ap, més relajante, frente a la adrenalina del reggaeton.
Asi se evidencia en la siguiente respuesta, donde el entrevistado, generalizando su comportamiento
al bailar, dice que él, poco a poco va tocando a la mujer que le sirve de pareja y si ella demuestra que
le gusta ese contacto, él entenderd que hay posibilidades de tener sexo con ella: (8) “De repente estds
bailando #rap, asi como salga, y de repente buscas meterle mano poco a poco a la chama y si ella se

deja es porque le gustaste y entonces sabes que hay vida”.



En otros testimonios, se constata que cuando se pone el 772p en la fiesta, los asistentes sencillamente
se relajan o se sienten motivados al consumo de drogas, asi no todos sean delincuentes o no hayan ido

a la fiesta con esa intencidn. Es esto lo que explica el informante en la siguiente cita:

(9) Pa@ las fiestas van de todo. Hay chamos que se la quieren tira Qe malandros, pero no son.
Hay otros que si son malandros. Unos que van con la mente de echd® broma y bebé, a ver si
rescatan una chama. Hay unos que cuando ponen el #74p se drogan, unos que van con la mente
de echd@ vaina con los panas y también terminan drogindose cuando escuchan la musica.

Evidentemente la base ritmica del #4p, al ser uniforme a lo largo de la pieza musical y comiin a
todas las canciones, constituye una férmula sonora intencionalmente construida para crear los efectos
que provoca: relajamiento, sugestién o seduccién; efectos que simulan el estado que producen las
drogas. Quizd sea el compds de este tipo de musica, mds lento que el de otros ritmos la causa de su
poder persuasivo. Bravo y Greco (2017-2018) explican que mientras que el tempo del reggaetin y
el 7ap oscila entre 80 y 100 beats por minuto, el del #ap alcanza entre 40 y 50. Sin embargo, esta
férmula sonora, no actda por si sola, sino en conjunto con otros codigos verbales e icénicos que hacen
del videoclip un constructo semidtico altamente performativo, tal como se especificard en el siguiente

apartado.

4.2. El cédigo icénico-verbal

La imagen y letra de la cancidn se combinan en el video de #7ap para expresar variados cédigos
que pueden conceptualizarse de diversas maneras. Grosso modo, puede decirse que en los videoclips
analizados estdn presentes dos contenidos ideoldgicos centrales que actian de manera ilocutiva sobre
la audiencia espectadora de los cuales pueden desprenderse multiples mensajes: el delincuente como
sujeto de poder y la drogadiccién como filosofia de vida.

4.2.1. El delincuente como sujeto de poder

4.2.1.1. El poder econémico

En el videoclip, el personaje que encarna el intérprete de #74p se muestra como un sujeto con
poder adquisitivo bien sea rodeado de determinados objetos de lujo o porténdolos como parte de
sus pertenencias: ddlares, drogas, licor, armas de fuego, collares, relojes, gorras, lentes, mansiones
y vehiculos; elementos que en su mayoria son parte de los gustos juveniles (imagen 5). Todos estos
elementos configuran un c6digo de tipo estético para mostrar una imagen de poder, producto de un

cambio de estatus econémico, que tal como lo relatan las canciones, se obtiene por medios ilicitos.



Imagen 5. Curiosidad

Fuente: (Yandel, Jon Z, Zion y Noriel, 2018, 02m 11s)

En Me acostumbré, por ejemplo, tema interpretado por Bad Bunny y Arcdngel (2017), el sujeto
lirico de la cancién cuenta en primera persona cémo se convierte en millonario gracias a la venta de
droga y a su incursién, mds tarde, como cantante de #7ap, una clara invitacién al joven del barrio para
que supere la pobreza ingresando al mundo de la delincuencia y al negocio de comercializar este tipo de
musica. El sujeto discursivo de esta historia relata especificamente que logré obtener dinero traficando
droga, un dinero que luego le permitié comprar su pistola, su carro, su mansion en el extranjero y
vivir la fama de ser un artista. Ademds cuenta que antes de cantar se la pasaba sentado con “Yezy” en
el lugar donde vendia la droga y que se inicia en este trabajo ilicito desde que un amigo suyo lo puso a

contar los millones que gand con el mismo negocio, situacién que le indujo a vender estupefacientes:

(10) Par de miles me busqué, joseando por la mafana. Logré comprarme mi cubana. Me
compré mi carro y mi mansién en la nacién americana. Naci pa@ ser millo, no quiero
fama. Dejame contarte cémo yo lo hacia hace 15 anos atrds. Me sentaba con Yezy donde cabe
el kilo hasta que no quedaba mds. Luego las cosas cambiaron y nos pusimos a cantar, el mundo
viajar, la funda a llegar. Ya no habia que bregar. No, pero si ti quiere que te hable de droga,
con gusto, menor, yo te ensefo. [...] Un dia un pana mio un par de millones de él me puso a
contar. Duré to@a la noche contando billetes y la mano me empezé a picar. Pasaron las horas
y yo estaba lejos de todavia terminar. Pa@ mi que eso fue una senal, que luego me iba a tocar.

En la secuencia de imdgenes 6-9, se observa el contraste de los nifos y adolescentes pobres, sin
alegria, sin camisa -o humildemente vestidos- con las de los délares en mano que el intérprete de la
cancién y quienes los acompafian se encargan de mostrar en actitud de gozo y orgullo portando el

estilo estético de las joyas y la ropa deportiva de marca:

Imagen 6. Me acostumbré Imagen 7. Me acostumbré

Fuente: (Bad Bunny y Arcdngel, 2017, 00m 29s)  Fuente: (Bad Bunny y Arcdngel, 2017, Om 33s)



Imagen 8. Me acostumbré Imagen 9. Me acostumbré

Fuente: YouTube (Bad Bunny y Arcdngel, 2017,  Fuente: YouTube (Bad Bunny y Arcdngel, 2017,
02m 00s) 03m 07s)

Esta vestimenta que en el videoclip actiia como icono de poder econémico y social entre los
jovenes (el prestigio y atractivo que reflejan el portar la ropa de las marcas deportivas mds importantes),
tiene unos marcados efectos performativos sobre las adolescentes. Respecto a la ropa que exhiben los

intérpretes de #7ap, indican dos de las chicas entrevistadas en las respuestas (11) y (12):

(11) La mayoria de ellos son muy feos. Lo que me llama la atencién es que se visten chulitos
[...] chulito es que se visten fresitas, echoncitos pues (12) Como estamos en una época que
es asi mucho visual, del modelaje, la ropa, no sé qué, de lo extrafio... entonces Bad Bunny
también se viste asi. Bad Bunny se viste con lentes asi grandes, zapatotes...Yo lo vi en un video
con unos zapatotes ahi, yo lo vi, unos zapatotes bellos como los que le gustan a D.

La ropa, en este sentido, se convierte en uno de los indicadores que las muchachas toman en
cuenta para fijarse en el sexo opuesto y en un elemento que le permite al adolescente sentirse parte de
un estrato social, en actitud enajenante de su procedencia humilde. Uno de los varones entrevistados
cuenta que los gustos de las chicas por los chicos son diversos en relacién con el estilo de ropa que ellos
tienen, y aunque no define cudl es exactamente el suyo, deja claro que él, para ir a una fiesta, no se
vestirfa como un “boleta” (en Venezuela, aquel que ejerce sin precaucién o disimulo alguna actividad
ilicita o no bien vista socialmente); lo que quiere decir que no se identifica con el grupo de los pobres
(los malandros), fijando asi su diferenciacién social, aun cuando todos los que asisten a las fiestas que

él refiere viven en un mismo barrio:

(13) Hay unas mujeres que le gustan los pavitos. Hay otras que son medio tierruitas pues, que
le gustan son los marihuaneritos, los fumones que se cortan el pelo pega@ito y siempre andan
puli@itos y se sacan las cejas. Hay unos que se hacen figuras en la cabeza como Bad Bunny.
Hay unos que son demasiado boletas, que se hacen una estrella. Los que se hacen figuras ya
son malandros, rateritos. Hay unos que si fresita, ropa de marca, se visten bien, elegantes, y
los boletas, que son los que usan gorras y franelillas con tatuaje, bermudas. Yo también uso
bermudas, pero bermudas normales, hay unos que no, que usan bermudas playeras. Cuando
uno va pa@ la playa puede andd® con una bermuda de esas y una franelilla, pero pa@® andd
por aqui no.




Los iconos de poder adquisitivo no solo sirven como una invitacién al joven al negocio de la droga.
Consiguientemente, las mismas imdgenes funcionan como argumento vendible a las adolescentes para
unirse, de manera sexual al delincuente econémicamente poderoso; y, por lo tanto, para el acceso
exclusivamente a través del cuerpo a una vida centrada en el materialismo y la superficialidad. En
términos marxistas, se producen dos fendmenos coexistentes, el fectiche y la cosificacién (Mufoz,
2003, p. 7): fetiche, cuando la marca comercial y las pertenencias materiales se trasponen al sujeto
como simbolo de riqueza; cosificacién, cuando la mujer pasa de sujeto a mercancia comprable o cosa
intercambiable por este mundo de lujos.

En la cancién Crecia, de Justin Quiles y Bad Bunny (2017), se cuenta la historia de un sujeto que
gasta su capital para operarle el cuerpo a una mujer y cémo ella, luego de su transformacién corporal,
se revaloriza monetariamente, exigiendo mejores comodidades materiales a cambio estar con él. A
principios del video, aparece la mujer que protagoniza esta historia en una mansién con vista al mar.
Se dejan ver sus glateos y senos nuevos y una pistola que ella tiene en la mano (imdgenes 10y 11). Las
dos escenas reflejan de forma anticipada el poder econémico que ella adquiere gracias a sus vinculos

sexuales con el malandro:

Imagen 10. Crecia Imagen 11. Crecia
Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 00m
00m 11s) 55s)

Cuando aparece por vez primera su rostro en escena, la mujer dice en acento colombiano:

Mi amor, ;sabes a mi qué me encanta?: me encantan las cosas caras, me encantan los tipos con
dinero, me gustan las carteras de marca, los zapatos de marca, carros lujosos, me encantan las
vacaciones al otro lado del mundo. Eso es lo que yo amo, y si td puedes hacer eso por mi, te
amaré a ti.

A lo largo del video, aparecerdn escenas de varios hombres armados, en principio portando unas
caretas (personificados por los propios intérpretes de la cancién) trasladindose cada uno en sus carros
(imdgenes 12-13) hasta encontrarse en una especie de almacén donde se disparan entre si y mueren

(imdgenes 14-15):



Imagen 12. Crecia Imagen 13. Crecia

Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 0lm  Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 01m
57s) 34s)

Imagen 14. Crecia Imagen 15. Crecia

Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 02m  Fuente: (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 03m
54s) 57s)

Las acciones finalizan cuando la mujer, elegantemente vestida, llega al sitio en su auto e indiferente
al suceso, toma una maleta que queda en el piso y se va del lugar. Por una parte, el protagonismo de las
armas de fuego desde el inicio hasta el fin del video muestra lo temerario que puede ser el delincuente,
su poder de matar y, por extensién, la seguridad y proteccién que esta condicién pudiera ofrecer a la
dama; por otra, el cuerpo voluptuoso de la mujer, con toda la suntuosidad y materialidad que a ella
le rodean, hacen ver los beneficios de los que ella goza por estar unida al malandro, en apariencia,
sin correr ningtn riesgo. Incluso, hasta en el final que se elige para esta historia, la dama resulta
beneficiada al quedarse con un botin, al que ella exclusivamente presta atencién cuando llega al lugar

del crimen y observa a los tres hombres muertos.

Este mismo botin aparece en close up en las escenas iniciales del videoclip (imagen 16) sin que se
devele su contenido; lo que hace pensar que se trata de un elemento importante respecto al mensaje
que se pretende transmitir. Acaso contenga droga, dinero o cualquier otra cosa evidentemente ilicita, a
los ojos del espectador, ese contenido material reviste de mayor valor que la vida humana o los riesgos

que se tomen para pOSCSiOI‘lél‘SClO.



Imagen 16: Crecia

Fuente: YouTube (Justin Quiles y Bad Bunny, 2017, 00m 11s)

Dado que los intereses de las chicas en edad adolescente no se centran precisamente en alcanzar
logros materiales, el hecho de que a algunas les gusten los chicos que consumen drogas, tal como se
informa en la respuesta (14), tiene que ver, con una extrapolacién de la imagen agresiva, segura y
poderosa del delincuente que transmite el intérprete de #7ap con el chico que se droga en la fiesta,
que, siendo delincuente o no, con poco o mucho poder adquisitivo, es quien puede comprar y llevar
la droga, ademds del alcohol y el cigarrillo. Las chicas, que no se encuentran en edad laboral, no
pueden cubrir este tipo de gastos y, por su vulnerabilidad, no es norma del grupo que sea tarea de ellas
conseguir lo que se consume. Por lo tanto, son de ellos de quienes ellas se sirven para el disfrute de estos
vicios y la preferencia por estar con ellos va a ser determinante si se quiere tener un buen momento de
disfrute. En todo caso, tal como lo afirma una de las entrevistadas, de alguna manera, las muchachas se
sentirdn atraidas por la personalidad fuerte e incisiva del malandro, asi no tenga él los atributos fisicos
habituales y le provea a ellas un beneficio en particular; una imagen de la que se apropia el intérprete
de trap y la comunica de forma tan acertada que los valores estéticos que tradicionalmente median el

atractivo de un hombre ahora ya no son tan vilidos para las adolescentes.

En la siguiente cita, tres chicas responden por qué les llama la atencién Arcdngel, uno de los

intérpretes pioneros de z7ap latino y uno de los menos fisicamente guapos:

(14) ;Qué es lo que les llama la atencién de él?/ para mi es horrible/ sus letras/ ;las letras?/ las
de antes, las letras de antes son buenas. El antes no cantaba #7ap/ el canta asi siempre como con
una nota/ jte llama la atencién que canta como si estuviese drogado?/ el tipo... lo que pasa es
que el tipo... el tipo es una caraota horrible, pero ti jqué bello! porque canta burda de sucio,
él es el mds malandro de todos, pero... o sea, es lo sucio, lo morboso que es. Todo lo que dice
el tipo es muy sucio, es directo, y a uno le gustan los tipos asi.

De acuerdo a estas respuestas, el atractivo del cantante estd presente en su discurso explicitamente
soez (“morboso”, “burda de sucio”, “muy sucio”, “directo”); lo que se corresponde con una conducta
generacional de los millennials, quienes estdn desprovistos de los prejuicios sexuales de las generaciones
anteriores y tienden a realizar diversas practicas pornogréificas gracias a la tecnologia que tienen
directamente a su alcance. Elizabeth Araujo, en un articulo publicado en 2011 en el diario El
Nacional, por ejemplo, nos indica que para entonces estuvo de moda en las ciudades de Caracas y

Valencia (ciudades de las regiones capital y central de Venezuela) que las estudiantes de liceos pablicos



y colegios privados grabaran y publicaran en internet el momento en que practicaban sexo oral por
primera vez; actividad que se realizaba, segtin la periodista, en fiestas privadas de reggaerdn organizadas

para estos fines.

Todas las canciones de #7ap, en realidad, son directas y “sucias” -como dice una de las informantes-;
en este sentido, todos los cantantes deberian ser igualmente atractivos. Cuando la entrevistada afirma
“a uno le gustan los tipos asi” no se trata de hombres que solo hablen de manera morbosa sino de
hombres econémicamente poderosos y a la vez obscenos. En este sentido, tal como lo explican Rey
Gayoso y Vilares (2019, p. 30), el cantante de #7ap es un producto comercial que la industria de la
musica se encarga de incorporar a la légica mercantilista publicitindolo y poniéndolo a la moda
como un producto de consumo que a su vez invita al consumo de otros productos. Por lo tanto, lo
importante es que chicos y chicas compren la imagen del cantante haciéndola suyas; los chicos, al
adoptar la misma imagen estética del intérprete; y las chicas, al fijar su atencién en este modelo estético

como modelo de poder econdémico.

3.2.1.2. El poder sexual

En el video de #7ap, el protagonista de la historia aparecerd acompanado de mujeres que se supone
actian como referentes de las situaciones amorosas y sexuales que se cuentan en la cancidn, pero que
en realidad se encuentran semdnticamente desvinculadas de esos relatos comportindose de manera
icénica para simbolizar el poder sexual del delincuente. La mujer se presenta sola o junto a otras
damas mostrando la virilidad del macho y su ficil acceso al sexo, como una forma propagandistica
de los beneficios que trae el negocio ilicito. Mayormente, el cuerpo femenino se muestra en relacién
con la presencia del hombre a modo de objeto de exhibicién, de placer erético y de atencién personal
(imdgenes 16-19) asi como también en imdgenes de solapamiento con objetos y signos vinculados
a la venta de drogas (dinero y humo, por ejemplos) tal como se muestra en las imdgenes 1 y 2 ya

presentadas.

Imagen 16. Chambea Imagen 17. La ocasién

Fuente: (Bad Bunny, 2017, 01m 33s) Fuente: (Delaguetto, Ozuna, Arcingel y Anuel,
2016, 00m 27s)



Imagen 18. La ocasién Imagen 19. Cuatro babys

Fuente: (Delaguetto, Ozuna, Arcingel y Anuel, ~ Fuente: (Maluma, Noriel, Bryant Miers y Dirty
2016, 03m 53s) Boy, 2016, 01m 23s)

El poder sexual del delincuente se manifiesta por igual en las letras de las canciones. Tanto en el
tema de La ocasidn, interpretado por Delaguetto, Ozuna, Arcangel, y Anuel (2016) como en el resto
de las canciones analizadas, es el hombre quien provee placer a la mujer y no a la inversa. Ella, en

desventaja moral, es la que demanda sexo, la que no se sacia, la promiscua y la infiel:

A mi me quieren matar pero ella me chinga pa@ tras y me quita el stress [...] Me grita Geezy
mis duro, y yo que soy un bellaco, la embarro toda de crema y ese culo se lo esbarato, fumando
en la perla y los towers [...] Mi jeva le dijo a su amiga que soy un chulito y que chingo bien
rico. Ahora se pasa en snapchat manddndome fotos del culo y el crico.

Asimismo, en el tema Diles de Bad Bunny, (2016), ademds de hacerse alusién a la infidelidad
y la avidez sexual por parte de la mujer, se encuentran alusiones a practicas sexuales fortuitas sin

proteccién:

Tu novio viste de old navy. Yo si tengo flow. El no tiene flow. Yo a ti te martillo y te doy
dembow. Por la noche cuando él se va ti me llamas con la necesidad, porque te gusta como te
doy. Tranquila m4d@, que por ahi voy ya [...] Cuando te pelean y estds en despecho, me llamas
y yo adentro te la hecho. Dime si td quieres que yo te ubique en mi cama. Deja el drama,
ven y mama [...] Me gusta como con la boca me pones el condén. Y te queda mejor, mama,

cuando no me pones na@.

Comparando las letras anteriores con el testimonio que da uno de los informantes, se constata
que en los adolescentes hay una concepcidn similar sobre sus amigas y acompanantes. Segin lo que ¢l
dice, los muchachos piensan que las chicas no van a la fiesta simplemente a divertirse sino en bisqueda
de sexo ocasional; empleando la misma expresién del entrevistado: “a pedir rescate” y, ademds, de
forma irresponsable en cuanto al cuidado de evitar un embarazo o una enfermedad de transmisién
sexual. Es la chica quien necesita sexo, la que estd dispuesta a tener relaciones intimas con un recién

conocido y quien consciente de las condiciones bajo las cuales puede darse ese encuentro, de su papel




y el del hombre, antes, durante y después de la fiesta, no tiene problemas en aceptar invitaciones para
este tipo de encuentros. Siendo asi, cuenta el entrevistado, que a él le han dicho que una sola chica
bajo los efectos de la droga (“el cripi”) puede estar sexualmente con varios a la vez (“se la cojen entre
cinco”) y aclara que él no seria capaz de hacer eso, pero que él siempre estd protegido, por si acaso se

da un encuentro de sexo fortuito:

(15) Es que las mujeres hoy en dia son asi. Por lo menos yo tengo amigas que tienen novio y
van pa@ fiestas con uno y se meten con otros guaros que apenas estdn conociendo teniendo
novio y el novio no estd ahi, pues [...] Hay unas que no le paran bolas, son guaras locas,
hay unas que fuman cripi y...se la cojen hasta entre cinco. Yo no he visto eso. Todavia no
lo he visto, pero hay panas que si lo han hecho y me han dicho. Ellos dicen que entre varios
agarran una sola [...] Yo no ando en esa movida. Lo mio es el cigarro, bebé@, echd® vaina,
el cripi nunca, yo nunca lo he proba@o. Yo es por jodé@, por no estd@® en la casa los fines
de semana, pd@ bebé® [...] Yo ahorita no tengo novia seria, pura metedera, hay unos que le
dicen metedera. Ellas tampoco tienen nada serio con nosotros, ellas estdn claras. Yo tengo una
que tengo tiempo que no la llamo pero la invito pa@ una fiesta y va. A ellas les gusta, yo creo
que les gusta, porque si no, no fueran a rumbear. Ellas son conscientes. Nada mds te piden
rescate y ya. Les gusta es estd libres [...] Ta vas a buscar una mujer seria, y td vas con la mente
y si me montan cacho, igualito ellas. Entonces ti vas pensando si cometes el error con otra.
El mundo estd asi, no hay remedio, es como un vicio [...] Lo que pasa es que no es normal
porque td lo haces hoy con una, manana, de repente otra. Hay unos que no se cuidan, hay
unos que no le paran bolas y se dejan pegd® una enfermedad. Mi papd me da, yo siempre
compro, yo siempre tengo condén, porque uno no sabe con quién vaya a esti@.

Estas concepciones sobre la mujer no son un fenémeno nuevo presente el #74p. Dentro de la
poesia griega mds antigua (de la época arcaica o precristiana), con fines rituales y de entretenimiento
festivo, encontramos expresiones de escarnio en las que entre otras lineas discursivas, se atacaba la
condicién erdtica de la dama. “La mujer es lujuriosa, bebedora, sucia, vaga: estos son los motivos
mis frecuentes” (Adrados, 1986, p. 252). Como vestigio emblemidtico de este tipo de expresion lirica
nos queda, entre otros textos, el “Catdlogo de las mujeres” del poeta Siménides de Amorgos, quien
en este poema, hace una clasificacién de las mujeres estableciendo su procedencia o naturaleza fisica
y psicolégica con base a cualidades negativas que se relacionan con los animales: la cerda, la zorra, la
perra, el asno, la comadreja, la yegua, la mona y la abeja (Garcia Gual 1998, p. 33). Particularmente
ofensiva y machista es la caracterizacién que en el poema se le da a las mujeres que provienen del asno
y la comadreja. Estas dos tienen en comin una disposicién instintiva e irracional hacia el acto sexual;
ademds, el estar desprovistas de valor social o de cualquier otra valoracién positiva inherente a su

condicién de mujeres.

Aunque las adolescentes entrevistadas pueden reconocer que las letras del #7ap hacen ver a la
mujer como objeto sexual y desprovista de moralidad, una de las informantes manifiesta no estar en
desacuerdo con ese discurso e igualmente apropiarse de él y disfrutar de las canciones y videos tanto

en las fiestas como en otros contextos:



(16) Son letras que denigran a la mujer, pero igual, a mi me gustan. No sé. Los videos son
burda de chulos. Es inevitable. A donde vayas eso es lo que estd de moda y eso es lo que se
escucha, en las rutas, en el liceo, los videos que te pasan por whats app, en las fiestas. Yo me
la paso cantando en el liceo. Ademds es calidad bailar eso. Es normal, tu bailas y ya...y puede
que te vistas descotada, con tops, shortscitos, que te vistas como perra, jajaja, pero €so es
normal, todo el mundo se viste asi. Eso es lo que estd de moda, los pantalones altos, pegaditos,
las blusitas cortas, y claro, td no vas a ir a una fiesta como una loca, no vas a andd@ toda fea
y aguada. Uno se plancha el pelo, se maquilla, se pone unos zapatos deportivos chulos, de
esos brillantes, uno se va cémoda con sus shortscitos y bien bonita porque si no te empiezan
a criticar.

En esta respuesta se deja entrever el fuerte cardcter medidtico del z7ap. Se trata de un producto
presente en todos los medios de comunicacién que, al menos en Venezuela, se escucha a diario en
las emisoras de radio, las unidades de transporte publico, establecimientos comerciales, automéviles
que transitan corrientemente las calles y en cualquier lugar; un producto que pasa desapercibido para
la mayoria del puablico adulto por las caracteristicas lingiiisticas de las canciones: una enunciacién
fonéticamente mal articulada que incluye un gran contenido de léxico jergal, prestamos del inglés,
expresiones onomatopéyicas y otras expresiones que ni siquiera llegan a ser jergales sino invenciones
del instante de creacién, semdnticamente vacias, que tienen la funcién de forzar la rima de los versos;
pero que, sin embargo, los adolescentes decodifican y comprenden muy bien, sin tener posiciones

criticas y sin saber en realidad por qué les gusta este tipo de msica.

Munoz plantea al respecto, desde una perspectiva psicoanalitica freudiana que “el inconsciente
y sus procesos se hacen mds patentes en los medios comunicativos que los principios de racionalidad”
(2007, p. 8). Explica la autora que, en la estructuracién de los mensajes persuasivos de los medios de
comunicacién, el principio destructivo de Thanatos se impone frente al principio creativo de Eros
conllevando a comportamientos sadomasoquistas por parte de la masa y a la aparicién de lideres
(2007, p. 9). que no tienen otra funcidn, tal como lo explica Eco que la de homogenizar el gusto y el

comportamiento del sujeto, como bien se observa en los cantantes de #rap:

Siel hombre de una civilizacidn industrial de masas es como nos lo han mostrado los psicélogos,
un individuo heterodirigido (para el cual piensan y desean los grandes aparatos de persuasion
oculta y los centros del control del gusto, de los sentimientos y de las ideas; y que piensa y
desea conforme a los designios de los centros de direccién psicolégica), la cancién de consumo
aparece en tal caso como uno de los instrumentos mds eficaces de coaccién ideoldgica del

ciudadano de una sociedad de masas (Eco, 1973, p. 314-315).

3.2.2. La drogadiccién como filosofia de vida

En tanto que el #72p es un género que nace por causa y a favor del negocio de la droga, este
elemento estard permanentemente presente tanto en las letras como en las imdgenes del videoclip

como una invitacion explicita a su uso. Asi lo evidencian las imdgenes 20-21:



Imagen 20. La ocasién Imagen 21. Pa’ ti

Fuente: (Delaguetto, Ozuna, Arcdngel y Anuel,  Fuente: (Bad Bunny y Bryant Miers, 2017, 00m
2016, 02m 57s) 415s)

Cuando se trata de las letras, éstas hacen alusién al uso de drogas como modo de disfrute sexual,

tal como se ejemplifica en las siguientes citas de los temas Diles, Crecia'y La ocasion respetivamente:

Prende otro phillie bebé, que ya mismo este se apaga. Vamos para el cuarto polvo. Ya esto es
unasaga [...] Prende un cripiy se puso luci®a. Me dio un blowjob mientras conducia. Se trepé
y me seducia/ En la cama con ella yo fumo. Llegamos a Neptuno. Ella se crece, a veces, pero
sabe que soy el que la vacuno/ Hija @e Lucifer, por dentro te lo vo@ a esconder Real G4 life
tatua@o en mi piel, fumando puré, chingando con 100 kilos en el hotel. Te la vo® a comer.
Este bicho te va a poseer.

En otros casos, las letras hacen referencia a la drogadiccién como modo de evadir los problemas
o en apoyo a la actividad de matar, caso de los temas Me acostumbréy Tii no vive asi -de los intérpretes

Bad Bunny y Arcangel (2016)-, cuyas citas se leen a continuacién:

Hoy me levanté del 1a@o izquierdo de la cama. Que no quiero dramas y por eso rolo un
finisito @e marihuana/ Hoy si me toma el engancho, nos metemos a tu rancho y en la cara te
hacemos un hueco ancho. ;Qué si soy maleante? Cabrén, yo no sé, lo que sé es que los nervios
no existen después de dos percocet [...] Marihuana, la juca y pastilla. La cubana que te dejo
brilla. Hoy te ponemos en capilla, aunque ande con la familia comiendo en padilla.

Respecto al consumo de drogas en las fiestas, queda claro, de acuerdo con lo que informan
los entrevistados, que las drogas asi como el sexo forman parte de lo que ritualmente se hace o de
las acciones que los adolescentes esperan realizar o ver que otros realizan en este tipo de reuniones.
Esto no quiere decir que en todos los encuentros se den efectivamente estas practicas o que todos los
asistentes pertenezcan a una tribu o grupo exclusivo: el de los malandros, por ejemplo. Una fiesta de
trap puede darse por igual en una casa de un barrio del oeste de Barquisimeto o de una urbanizacién
privada de cualquier zona de la ciudad; incluso se escucha #72p como parte del set musical en las
discotecas de ambiente y de heterosexuales. Quienes asisten a estas fiestas constituyen un grupo de
referencia (Calonge y Casado, 2001, p. 41); grupos a cuyos miembros los unen valores simbdlicos
o afectivos (algiin elemento especifico del #7ap o de la fiesta donde se escucha map con el que el
adolescente se identifica); no obstante, entre los asistentes, no necesariamente existen relaciones de

pertenencia; lo que quiere decir que los integrantes de la fiesta pueden tener caracteristicas etarias,



raciales, econdmicas, culturales y hasta de género diversas. A continuacién, se presentan algunas de las

respuestas de los entrevistados sobre este particular:

(17) El trap es una musica orientada al sexo masculino. Es una musica que usas para drogarte
con drogas que de repente ya son acepadas en otros paises: marihuana... bueno... td te pones
a escuchar canciones de MicroTDH y te hablan de preveral, que lo combinan con frescolita
(18) Yo no he visto que se drogan, pero lo mds probable es que lo hagan, con marihuana, con
cripi, eso si, todos son menores a diez y ocho afios, y mi hermanita, que estd en segundo ano,
me cuenta que los que estudian con ella llevan cripi para el liceo y que a uno, un chamito como
de trece, se le cay6 un pitillo del bolsillo en la ruta (19) El dia de la fiesta de la urbanizacién
habia un gay que estaba drogado hasta las metras, y lo tinico que hacia era baild@, baild® y
sudd@, estaba por alld solo y no le importaba. Yo lo vi que sali6 del bano y después parecia una
abeja loca (20) Hay unos que sacan cubhilllos, botellas, pistolas. Pero la mayoria de las fiestas a
las que yo voy asi no... Las que yo he ido no son asi, a menos que estén todos los malandritos
de por aqui. Por lo menos la que yo escuché que va a sé@ el sdbado es con el chamo que td me
viste. El no es dafia@o, ¢l trabaja en una empresa, no fuma, fuma es cigarro, no fuma cripi,
no le gustan las drogas, es en la casa de él y puros panas que... por lo menos somos panas y
amigas que vamos a invitd@, que bailan, que les gusta baild®.

A pesar de que las fiestas donde se escucha map no son exclusivas de los malandros, son ellos
quienes representan el grupo de poder entre los asistentes, por lo que la participacién en la fiesta de
otros grupos distintos reviste de ciertas normas técitas que deben cumplirse para el disfrute de la fiesta.
Estas normas no son distintas a las que el mismo #ap y los informantes refieren. En las siguientes citas,
una de la cancién Pz’ ti; y otra, de las entrevistas realizadas, se evidencia que una de las precauciones

a tener en cuenta es respetar a la chica con la que se relaciona el malandro:

Ellas se imaginan lo que td ya has visto, envidiosas porque te desvisto [...] Por ti tentaciones
resisto. Dile a tu ex que no se pase de listo o le mando un pasaje pa@ alld arriba con Jesucristo
(17) Hay unos que se agarran a peled@®. Hay unos que te miran feo. Ahi, los chamos buscan
mucha pelea. Por eso es que a veces los guaros pricticamente se tienen que meté{ a malandro,
porque.... de repente el guaro que anda con la chama es malandro y te va a buscd@® pa@
mata@te y td tampoco te vas a dejd@ matd@ Entonces tenés que i@te. Ahi es donde empiezan
las vainas malas. Pero ya uno ya trata de evitd@®. Cuando uno ve una vaina asi... yo por lo
menos cuando veo algo asi y ando con los panas “vamonés”. Nos vamos o nos quedamos ah{
pero quietecitos, que sabemos con quién vamos a baild@.

De acuerdo con este testimonio, los diversos grupos de asistentes conocen el funcionamiento de
las fiestas respecto a la droga: qué puede pasar alli y como deben mostrarse y comportarse de acuerdo
a la presencia de ciertos grupos y al rol que subrepticiamente cada uno cumple en la fiesta. Pese a que
participar en uno de estos encuentros puede resultar peligroso, el disfrute es una razén de peso por la

cual tanto chicas como chicos contindan asistiendo a estas reuniones:



(21) Hay unos que se endrogan, y también a veces lo hacen y tienen lios, y como eso hace que
se relajen y también le explota el cerebro, hacen que pueda matd@ una persona, pues. Por lo
menos tienen lios con alguien y estd alguien cerca y de repente agarra un cuchillo y lo mata.
La musica le tiene que influi® a los que son mala conducta y también a todo el mundo, pero
hay unos que la saben llevi@. No es que voy escuchd@ esa musica y voy agarrd® una pistola
o voy a agarrd@ a una chama ajuro. Hay unos que si, hay unos que por lo menos escuchan esa
musica y se endrogan y ya quieren estd formando peos. Todo es que uno disfrute su vaina, no
se pase del trago y sepa cuando la tiene que cortd®.

Asimismo, se observa que a pesar que entre los entrevistados hay una clara recepcién sobre los
mensajes que el #7ap expresa y sobre sus efectos; esto no impide que se tengan valoraciones positivas o

neutrales hacia este estilo musical:

(22) Rihana también habla de sexo, de dinero y droga. Eso es lo que te dice el z7ap. Ella hace
tipos de video con #ap. ;Por qué? Porque es mostrando el culo, tengo plata, tengo hombres.
Es también asi. Tengo muchos hombres, y los hombres, tengo muchas mujeres, pero eso alld
simplemente pega como puteria normal; o sea, td bailas sola. No pega que yo voy a bailar
contigo. No... eso pega que tu bailas sola, ahi, con la gente, puteria. Eso es puteria y me voy
pa®) mi casa con una nota, porque eso no importa. La mujer hace puterias porque es normal,
pues, no pasa nada. Y los pases, eso no hace nada, eso se te pasa rdpido, ademds que no hay
mucho, siempre es poquito, a veces no hay nada. De verdad que esa musica es normal.

Se evidencia en esta y el resto de las respuestas presentadas que, en efecto, los posibles mensajes
que conforman el cédigo performativo del 774p coinciden con las actuaciones de performance de los
adolescentes. Adoptar el estilo estético del cantante, perrear, drogarse, “hacer puterias”, vestirse como
perras, buscar sexo fortuito y estar entre malandros o drogadictos (sin ser parte de esos grupos), son
parte de los comportamientos que los adolescentes naturalizan, adoptan y ritualizan en las fiestas
donde se escucha el género musical y seguramente en otros contextos de socializacidon para estar a la
moda, formando parte de las précticas que también estdn a la moda, que no son otras distintas a las

que el mismo video de #7ap, invita a realizar.

Sin embargo, no se trata solo de una moda. La adhesiéon por parte del adolescente a los grupos
delictivos y el comportamiento performdtico que adoptan estando con ellos tiene otras razones de
peso: la experiencia de ser parte de los otros; experiencia al margen, de tipo societal y no social,
que nada tiene que ver con sentirse parte de la sociedad configurada desde el Estado, la politica, la
religién o la ley, sino la forma en que cualquier adolescente, especialmente el que vive en el barrio,
comienza a construir su identidad, su autovaloracién personal y su ética dentro de una sociedad que
no le ofrece oportunidades para acceder a otras experiencias del arte y la cultura y tampoco un sistema
educativo donde pueda desarrollar un juicio critico frente a los medios. El sujeto que accede a la
tribu se encuentra a si mismo en el ser del otro y en un espacio que hace suyo junto al otro fuera de
todo condicionamiento que no sea el de la propia tribu. La tribu es “cura” de su soledad primordial
y metafisica’ y en ella el individuo adquiere unos “cédigos secretos” que dan sentido a todas sus

actuaciones (Alzuru, 1999, p. 51).



4. Conclusiones

Por medio de la presente investigacién queda demostrado que el cédigo performativo del discurso
audiovisual del #74p es coincidente con las actuaciones de performance que refieren los adolescentes
entrevistados; en este sentido, el #7ap opera discursivamente con los valores contraculturales que como
género musical lo definen y le interesa transmitir para influir sobre la cultura social a favor de sus
objetivos vinculados al uso y consumo de drogas: enajenacién de clase, promiscuidad, materialismo,
facilismo, falsa identidad, disfrute autodestructivo e irrespeto a la vida, al otro y hacia si mismo. Con
ello, los adolescentes proyectan una imagen que los identifica con la imagen de poder econémico y
sexual que proyecta el cantante masculino y la imagen erética que proyectan las mujeres de las que
él se encuentra rodeado en el videoclip para, finalmente, mostrarse ante los otros sin inhibiciones,
como el macho y la hembra seguros, atrevidos y libres de prejuicios éticos, con disposicién absoluta al
disfrute sin limites y a imponer desafiantemente su poder de actuacién individual, tal como lo hace el

malandro o el delincuente amparado en su figura temeraria.

Desde el punto de vista medidtico, el videoclip de #7ap opera sobre su audiencia espectadora
como un potente producto persuasivo desde una légica mercantilista para propiciar el consumo no
solo de la propia musica sino de todas sus derivaciones: el modelo de hombre poderoso que transmite
el cantante, productos estéticos, licor, drogas y, de seguro, otras pricticas que generan beneficios
econémicos a la industria musical como los conciertos, la incorporacién al género de mds jévenes
canta-autores e incluso, que otros artistas de fama mundial como, por ejemplo, Shakira, también
canten #rap para, de esta manera, convertir al estilo musical en un movimiento mundial que queda
artistica y socialmente validado cuando uno de sus intérpretes mds importantes, como es Bad Bunny,

recibe premios Grammy, inclusive como mejor compositor.

Tal como refiere el fildsofo francés Michel Maffesoli (1990) vivimos el tiempo de las tribus, el
tiempo postmoderno, donde no solo los adolescentes sino todos los individuos -ante la decadencia
de proyectos politicos e ideolégicos que modelen una ética social y posibiliten opciones de futuro
individual- se vinculan por motivos estéticos, afectivos o cualesquiera de cardcter superfluo o banal que
le permitan sentirse parte de algo. El adolescente, especialmente el que vive en barrio y el adolescente
latinoamericano, debe hacer resistencia a los grandes males sociales: al hambre, a la violencia, a la
droga, al vacio de sanos patrones de conducta, a familias disfuncionales, a un sistema educativo que en
muchos paises lo excluye y a su propia soledad, todo lo cual justifica su actitud enajenante al querer ser
parte de un determinado grupo social y hacer suyo, el ficticio y peligroso mundo de felicidad material

que bien sabe mostrar el 77ap.
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