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RESUMEN

Este articulo analiza cémo fue configurado el Golpe de Estado en la Argentina
de 1976 en cuatro canciones de rock de las bandas Los Violadores, Los Twist,
Sert Girdn y Ataque 77. Los temas musicales seleccionados abordan dimen-
siones de la dictadura y el objetivo es explorar esas representaciones pensando
en sus condiciones de produccién y en los limites que imponfan los contextos
sociales considerando que siempre existe una hegemonia de lo pensable y de lo
decible. Vida cotidiana, censura, politica econémica y guerra de Malvinas son
los ejes temdticos que son considerados dimensiones del Golpe. En este andlisis
se entrecruzan el rock, la politica, el discurso y la representacién para pensar
una posible propuesta analitica acerca de cémo el rock configuré este episodio.

Palabras clave: Golpe de Estado, rock, discurso, representacion.
ABSTRACT

This article analyzes how the last State Coup was configurated in Argentina
(1976) in four rock argentinian songs of Los Violadores, Los Twist, Sert Gi-
ran and Ataque 77. The selection boards four dictatorship dimensions and the
objective is to explore all that representations thinking in their production con-
ditions and in all those limits imposed by the social context considerating that
always exists hegemony in thinking and telling. Daily life, censorship, economic
politics and Malvinas war are the thematic axis that we think like dimensions of
the State coup. In this paper, we cross rock, politics, speech and representations
to think a possible analytical proposal about how rock music represented this
episode.
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1. Introduccién

“;Cémo estdn representadas las experiencias golpistas en el arte y la cultu-
ra?” es una de las preguntas del dossier “Entre golpes y resistencias: Cultura, politi-
ca y violencia en América Latina”. Con este eje temdtico en particular, el segundo
namero de la revista Religacién nos propone reflexionar acerca de cémo el campo
artistico configuré las interrupciones de la vida democrética en distintos paises de
la regién sudamericana, fundamentalmente durante la segunda mitad del Siglo
XX. Para responder a esa cuestion, este articulo se centrard en el caso argentino (la
dictadura civico-militar de 1976-1983) y en un andlisis de cuatro canciones del
denominado rock nacional para explorar las configuraciones que éstas construye-
ron sobre las siguientes dimensiones del Golpe: vida cotidiana, censura, politica
econdmica y guerra de Malvinas. En este trabajo se analizardn las letras a partir de
los conceptos de discurso de Marc Angenot (2010) y de representaciéon de Stuart
Hall (2010) para poder problematizar hasta qué punto nuestro lenguaje estd atra-
vesado por el drama de América Latina.

Para comprender las causas de los golpes civico-militares de los tltimos
afios en la regién sudamericana y, como consecuencia, las estrategias de resisten-
cia que emergieron para enfrentar la represién y la violencia estatal, es necesario
revisar en qué contextos histéricos se inscribieron las grandes masacres del siglo
pasado, entre las que encontramos a esas dictaduras del Cono Sur. En la década de
1940 finaliz6 la Segunda Guerra Mundial y aparecieron en la escena global Esta-
dos Unidos y Rusia como lideres de Occidente y Oriente respectivamente. Ambas
potencias comenzaron a disputarse esferas de influencia en el campo de la politica,
la economia, la cultura y el deporte. En este contexto, América Latina qued6 bajo
la 6rbita de Estados Unidos porque lo que en esta region ocurriera seria de parti-
cular interés para ese pais. En 1959 habia triunfado la Revolucién Cubana, moti-
vo por el que era un ejemplo a seguir por las otras naciones del continente. Esto
es visualizado por la potencia hegeménica de América, cuya dirigencia politica y
establishment no se demorarian en disenar y aplicar mecanismos de control hacia
esos paises, los que llegarian hasta el secuestro, la tortura, la desaparicién y el ase-
sinato de miles de personas involucradas en la militancia para la transformacién.
Primero fue en Brasil en 1964, luego siguié Bolivia en 1971, y Chile y Uruguay
en 1973. En el caso argentino en particular, el punto disruptivo tuvo lugar con la
implementacién de una dictadura civico-militar en 1976 cuyo objetivo final fue
extirpar, a través del terror, el deseo emancipatorio que habia pregnado masiva-
mente en la sociedad.

Entre 1970 y fines de 1980 continuaba vigente un mundo ideolégicamen-
te bipolar. Esta division se extendié hasta la caida del Muro de Berlin en noviembre
de 1989, momento en que la unipolaridad capitalista se transformé en hegemonia,
lo que prevalece hasta la actualidad, aunque por supuesto con diferentes matices
de resistencias que luchan contra lo dominante en todas sus formas. Entre aquellas
décadas, las politicas latinoamericanas se enmarcaron en la denominada “Doctrina
de Seguridad Nacional”, manera en la que se nomin al conjunto de acciones de
politica exterior de Estados Unidos tendientes a que las fuerzas armadas de estos
paises se dedicaran a “poner orden” y combatir las “ideas fordneas” a través de una
sistemdtica violacién a los derechos humanos. El marco ideoldgico de esta doc-
trina se fundé en la incorporacién de elementos de la contrainsurgencia francesa
aplicada en Argelia: la metodologia represiva que permiti6 la desaparicién forzada
de personas; en la construccién de una otredad negativa que permitié justificar los
genocidios y masacres y en el argumento de que las fronteras eran ideoldgicas, por
lo que habia que luchar contra el comunismo.
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Asi como fue necesario en la primera parte de la introduccién de este arti-
culo trazar una brevisima genealogia de la historia de la segunda parte del Siglo XX
para comprender cémo ésta incidié en el devenir de América Latina y de los suce-
sos politicos de la regién, también es menester reconstruir el origen del profundo
movimiento contracultural que vio nacer la década de 1960 para, posteriormente,
encontrar sus huellas e influencias en las vanguardias artisticas argentinas. Entre
estas expresiones estéticas puede encontrarse al rock que no sélo fue una mani-
festacién musical: este ritmo nacié como género a mediados de 1950 en Estados
Unidos, pero alrededor de una década después, y en el mismo pais, una nueva y
joven generacion lo reinventé y lo parié como un movimiento contracultural que,
incluso, fue contra las propias légicas de consumo de su génesis. A nivel mundial
esta vanguardia surgié al mismo tiempo que un sinfin de avanzadas culturales y
sociales: la nueva izquierda norteamericana, las manifestaciones por los derechos
civiles, el hippismo, la aparicién de la pildora anticonceptiva, la moda, el pacifis-
mo, el ecologismo, la liberacién gay, el surgimiento de la teologia de la liberacién,
el movimiento de paises tercermundistas, las movilizaciones estudiantiles y obreras
y las manifestaciones antibélicas, entre tantisimas otras.

2.Un Golpe en cuatro canciones

La musica rock en Argentina no fue el blanco urgente de aniquilamiento
que los militares perseguian aunque, como la sociedad toda, si se vio afectado
por las précticas del terror: “Y llegé el Golpe de marzo del *76. El rock, que no
tenfa una militancia politica definida, no fue el primer objetivo de la persecucién”
(Beltran Fuentes, 1989: 61). Sin embargo, para pensar su rol durante la dictadura
hay que problematizar la cuestién y evitar una explicacién que lo califique de “re-
sistente” o de “afin a la dictadura” (lo que serfa inaceptable). En este sentido, hay
que considerar que por un lado esta musica experimenté un intenso crecimiento
en cuanto a convocatoria y aceptacion, la aparicién de publicaciones culturales tal
como la Expreso Imaginario en los afos de la represién y la proliferacién de los
conciertos, pero, por otra parte, hubo gran cantidad de exilios de artistas y los re-
ferentes del gobierno de facto controlaban las composiciones, terminando muchas
obras en la censura oficial. Beltrdn Fuentes en esta linea sostiene que numerosos
artistas “con una posicién mds cercana a lo politico fueron prohibidos de entrada,
como en el caso de César Isella, Mercedes Sosa, Victor Heredia, Horacio Guarani,
los Zupay”, al tiempo que el rock fue borrado de “la radio, los diarios y la televi-
sién, tratando de negar su existencia’.

El planteo de que el rock no fue el principal receptor de los mecanismos de
secuestro, tortura y exterminio que la dictadura llevé adelante para aniquilar a una
parte de la sociedad civil que encarnaba determinadas formas de relacién que ten-
dian a la transformacién social puede reforzarse con la siguiente idea: “El rock ya
existia desde los afios 60 y ya presentaba particularidades locales (...) florecié y se
desarroll6 con mds fuerza gracias a la represién y censura del régimen militar (Fa-
voretto, 2014: 2). Ademds sucedié lo contrario a lo que los militares planificaron
para su relacién con el rock: “contenerlo y manipularlo”, porque éstos terminaron
“impulsando el desarrollo del rock nacional como movimiento de resistencia”.

Si rastreamos el cancionero de finales de los ’70 y comienzos de los ’80, po-
dremos encontrar algunas composiciones que representaron lo sucedido durante
los anos del Golpe. En este apartado serdn analizadas cuatro aristas de la dictadura:
vida cotidiana, censura, politicas econémicas y guerra de Malvinas. Considero
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que, entre otras dimensiones, estas fueron profundamente significativas porque
al situarlas en relacién podemos comprender que contribuyeron al objetivo final
de un proyecto de reorganizacién social y nacional que buscé “la destrucciéon de
las relaciones sociales de autonomia y cooperacién y de la identidad de una socie-
dad” (Feierstein, 2012: 140), lo que se logré a través del “aniquilamiento de una
fraccién relevante (sea por su niimero o por los efectos de sus practicas) de dicha
sociedad” con el objetivo final de establecer otro tipo de relaciones sociales.

Antes de adentrarnos en el anilisis de los temas musicales, es necesario
especificar a qué nos referimos cuando hablamos de representacién. En primer
término puede afirmarse, de acuerdo a lo que postula Stuart Hall (2010), que el
concepto ocupa un lugar fundamental en el estudio de la cultura y que con esta
categoria hacemos referencia al “uso del lenguaje para decir algo con sentido sobre
el mundo. Esta accién implica el uso del lenguaje, de los signos y de las imagenes
que estdn en lugar de las cosas” porque las “representan” (Hall, 2010: 447).

Puede afirmarse asi que el rock es una forma de representacién y que es una
musica que incorporé6 contenido. Pero, ;cudndo comenzé todo? Podria decirse que
con el folk. En su libro “Los cantos de la conmocién”, Marcelo Covidn y Rober
Rosenstone, reflexionan sobre la cuestién a comienzos de los anos 70: “;Qué valor
tienen las letras de rock? Y en caso que lo tengan, ;son poesia? Empiezo dando por
sentado que el rock es una forma de expresién artistica que estd compuesta por di-
versos elementos. Uno de ellos es el material verbal”. Algunos ejemplos serian Bob
Dylan cantando “El orden se estd desvaneciendo rdpidamente, y el primero de hoy
serd el Ultimo porque los tiempos estdn cambiando” (The times are a-changing);
o The Who exclamando: “Y espero morirme antes de llegar a viejo. Esta es mi ge-
neracion, baby” en “My generation”. The Kinks también reflejarian el espiritu de
aquella época en “Hombre del siglo XX”: “Esta es la edad de la maquinaria, una
pesadilla mecdnica, el mundo maravilloso de la tecnologia. Napalm, bombas de
hidrégeno, guerra biolégica. Este es el siglo XX, al igual que asi lo cantaron en
“Por lo que vale” los Crosby, Still, Nash and Young: “Los jévenes estdn diciendo lo
que sienten, y desde atrds se les pone tanta resistencia”. En esta linea sostengo que
en Argentina el rock también tenia letras con importante contenido de los hechos
que sucedian en su contemporaneidad. Una muestra de esos mensajes son las si-
guientes cuatro canciones que serdn analizadas a la luz de algunas dimensiones del
Golpe de Estado que rompié el orden democrético del pais en marzo de 1976.

Una primera dimensién que intentaremos pensar de la dictadura civi-
co-militar es la vida cotidiana y la censura reinante de aquella época. La banda
de punk Los Violadores en su cancién “Represién”, del afio 1983, nos describe
cémo se vivia diariamente durante los anos del terror. Lo hace a través del humor
y el drama (algo que caracterizé también al resto de sus canciones) y la repeticién
creando asi un manifiesto anti-dictadura:

Hermosa tierra de amor y paz
Hermosa gente, cordialidad
Fitbol, asado y vino

Son los gustos del pueblo argentino.

El grupo compone el tema musical ya llegado el fin de la dictadura, y elige cons-
truir una representacién de los anos de la represién desde lo tragi-cémico porque
en la siguiente estrofa ya se describia lo que se vivié en ese periodo:

Censura vieja y obsoleta
en films, en revistas y en bistorietas.
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Los Violadores denunciaron la falta de libertad de expresién que encarna-
ron los represores en numerosos dmbitos sociales. Esta estrofa resulta, entonces, un
buen punto de partida para pensar la cuestién de la censura entre los afios 1976-
1983, lo que encuentra sus antecedentes al menos unos 20 afos atrds en diversas
précticas y mecanismos oficiales llevados a cabo en anteriores dictaduras e, incluso,
en gobiernos democrdticos. La censura llevaba décadas de construccién al imple-
mentarse el Golpe, momento en el que sélo se despleg ampliamente.

Andrés Avellaneda en su libro “Censura, autoritarismo y cultura: Argenti-
na 1960-1983” analiza 25 afos de discurso oficial de represién cultural en el pais.
Este periodo comienza en 1960 y se extiende hasta 1983. Si bien el autor propone
como punto de partida el ano 60, identifica que hacia finales de la década del 50
ya podian verse diversos mecanismos de control a lo que él denomina “tarea de
preparacién del discurso de censura cultural”. Ejemplo de ello son el decreto 115
de la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires (de 1958) que establecia crite-
rios de calificacién para libros, revistas y otros materiales impresos, y el decreto-ley
16386, de 1957, que disponia en su articulo 29 que todas las peliculas nacionales
y extranjeras debian pasar por el Instituto Nacional de Cinematografia previo a su
exhibicién.

Este discurso “se va construyendo lentamente y se fue consolidando con
distintos instrumentos represivos que engendraron pricticas prescriptivas en el
campo cultural” (Avellaneda, 1985). Algo que caracterizé la censura de la cultura
en este pais fue su rasgo “ubicuo”, es decir, estar en todos lados presentes todo el
tiempo. El discurso de represién cultural “paralizé e inmovilizé” la cultura, y esto
se logré por medio de la “autocensura”. En este punto, el periodo 1974-1975 es
identificado como la etapa de méxima represién del periodo que analiza.

Decretos, leyes, decretos-ley fueron conformando un “sistema de censura”
en esos anos y el discurso de la censura cultural se concentré en la juventud, el ar-
tey la cultura y la educacién, campos en los que los distintos gobiernos dictatoria-
les consideraban que se infiltraban el comunismo y otras “ideologias fordneas” que
segun éstos atentaba contra ese ser nacional, occidental y cristiano que pretendian
instalar.

El punto central de la cancién es la represién que estaba vigente todo el dia
como parte del plan de implantacién del terror en la poblacién que llevé adelante
la dictadura:

Represion a la vuelta de tu casa
Represion en el quiosco de la esquina
Represion en la panaderia

Represion 24 horas al dia.
Esa represion, ademds de todo lo que causaba en las psiquis y en los cuerpos de la
sociedad, y por ende en sus acciones y pensamientos, tenfa un objetivo: el extermi-
nio. Y asi lo cantan Los Violadores:

Represidn que te aniquila.
Y la banda redobla la apuesta agregando:

Reprexio’n en nuestras vidas.

Con esto da cuenta que el colectivo afectado por la dictadura no fue so-
lamente una parte del “grupo nacional” (Feierstein, 2012: 154), sino la sociedad
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en su conjunto (nuestras vidas) porque las acciones represivas se aplicaron a la
ciudadania toda para modificar sus formas de relacién. Por esto la dictadura geno-
cida se autodenominé “Proceso de reorganizacién nacional”: porque apunté a la
transformacion de la sociedad en su conjunto.

Represion. ..
Yo no quiero represion

Detestamos a la represion.

Asi se expresan en la Gltima estrofa los musicos, denunciando que este
sistema politico dictatorial tuvo como base el castigo fisico a través de la violencia,
el cual como jévenes y como anti-sistema, odiaban.

Otra de las canciones que analizo en este apartado es “Pensé que se trataba
de cieguitos” del grupo Los Twist, también de 1983. La letra apela, como en el caso
de Violadores, al uso del sarcasmo como recurso artistico para narrar la detencién
de un joven en una urbe (Buenos Aires), quien es llevado a la comisaria por unos
dias por los militares, a quien estos lo golpean y le roban sus pertenencias. Esta
era una préctica cotidiana de los dias oscuros de la dictadura, escena que se repitié
numerosas veces y de la cual los jévenes fueron los afectados en mayor proporcidn:

Sali a la calle, y me fui (por ahi)
Bajé en Sarmiento y Esmeralda
Compré un paquete de pastillas Remoné
En eso siento que un senior me llama,
Al darme vuelta me di cuenta que eran seis

Muy bien peinados, muy bien vestidos y con un Ford (verde).

Estos operativos eran cldsicos en las noches de la dictadura. Un rasgo par-
ticular es que los represores se movilizaban en autos de la empresa Ford, conocidos
como “Falcons”. Una detencién especial merece este recorrido analitico para men-
cionar mds que la complicidad, la participacién activa de parte de la sociedad civil
(entre ella el empresariado) con la dictadura, la cual hasta hoy no ha sido juzgada
por la Justicia argentina. La cancién de Los Twist nos recuerda en qué se movili-
zaban los militares por las noches oscuras del horror. En este punto, Naomi Klein
puede ayudarnos también. En “La doctrina del shock”, la periodista recuerda “el
rol de la Fundacién Ford tanto en los procesos de articulacién del neoliberalismo
con los regimenes represivos, como el posterior apoyo a determinados modos de
“gestionar” el horror” (Klein en Feierstein, 2012: 143). Esto significa que la em-
presa Ford “entregaba” delegados a los militares, y ademds le proveia de los auto-
moviles para que se desplazaran en ellos.

La cancién contintia contando c6mo lo llevan al protagonista a una comi-
sarfa y se queda alli por varios dias, luego de sufrir la violacién a sus derechos:

Pensé que se trataba de cieguitos,
Anteojos negros usaban los seis
sDénde trabaja? ;Donde vive? ;Usted quién es?

Acto seguido me invitaron a subir (al Ford)
Llegamos a un edificio y comportdndose con toda correccion
Me sometieron a un breve interrogatorio
Que durd casi cuatro horas y fraccion
-Se hizo muy tarde, dijeron

-No hay colectivos. ..
-Quédese por favor.
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Una vez finalizada esta escena, el joven se queda por tres dias en la comisa-
ria, hasta que los militares lo dejan en libertad nuevamente:

Me devolvieron mis cordones y mi cinto,

Los tenian ellos, no les prequnté por qué.

El robo y la apropiacién de bienes, incluso el apoderamiento de empresas
a través del secuestro y la tortura durante los afios de la dictadura, fue una practica
sistémica del accionar represivo. La cancién habla de un delito simple como podria
ser un hurto o un robo, pero ese verso es en realidad reflejo de una arista funda-
mental de c6mo se desempefiaron los militares y sus cémplices civiles durante los
afnos del Golpe.

Desregulacion de la economia, apertura econémica, desindustrializacién,
fuga de capitales, reforma, crisis y bicicleta financieras, hiperinflacién fueron sélo
algunas de las consecuencias del plan econémico criminal que llevé adelante la dic-
tadura, con José Alfredo Martinez de Hoz al frente de dicha cartera. En su cancién
“José Mercado”, Sert Girdn hace alusién a lo que sucedia a nivel econémico por
aquellos dfas. En 1981 cantaban:

José Mercado compra todo importado
Lleva colores, sindrome de Miami
Alfombras persas y munequitas de goma

Olor a Francia y los digitales.

En la cancién se crea un personaje ficticio, José, en clara alusién al ministro
de Economia del pais. La importacién, como describe la composicién, comenza-
ba a ser la politica oficial aplicada por la dictadura en detrimento de la industria
nacional que hasta afios anteriores se habia incentivado. Las publicidades, ademis,
legitimaban esa apertura econdémica instando a la poblacién a adquirir productos
de todo tipo fabricados en el exterior:

José es licenciado en Economia

Pasa la vida comprando porquerias.

La letra continuaba apuntando a este personaje para denunciar lo que es-
taba en verdad sucediendo: el incremento de la desocupacién, el crecimiento de
la marginacién y exclusién mientras los funcionarios criminales paseaban por el
mundo. Este programa econémico tenfa una explicacién: “Esa ‘politica’ aplicada
a la economia del pais después del 2 de abril de 1976 significé un nuevo ordena-
miento en las relaciones de los factores de poder y su dominio sobre los recursos
del pais” (Olmos, 1995; 50). Tal como se escucha y lee en la cancién de Los Vio-
ladores y Los Twist, Serti Girdn también apela al humor, recurso poético-estético
tendiente a cautivar a otros pablicos para llegar masivamente con un mensaje de
denuncia.

Otra de las artistas del Golpe militar de 1976, y la dltima que se aborda
en este articulo, fue la representacién de la guerra de Malvinas hacia el final del
periodo dictatorial. Durante los anos posteriores al conflicto armado que enfrenté
a Argentina con el Reino Unido en 1982 el Estado argentino no ha tomado el
caso como prioritario, motivo por el que podemos afirmar que numerosas letras
del rock verndculo hablan de un Estado ausente y de un no-reconocimiento a los
soldados. Para estos la guerra no ha terminado, sino que se ha extendido de una
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manera simbdlica, lo que puede leerse y escucharse en “2 de abril” de 1995 de la

banda punk Ataque 77:

Sigo besando la espalda que me dio el Estado
otro dia mds para ir a ningin lado
Mouchos de los que me amaron me dejaron a un costado

el resentimiento me enfermd y ya no pude salir.

El soldado aqui es representado en soledad y sin un rumbo a seguir. El
olvido es propio del Estado y a esto se suma, ademds, la sociedad con su exclusién.
El protagonista de la historia (un ex combatiente) insiste con bronca afirmando:

Estoy en guerra desde que acabé la guerra
vendiendo recuerdos que nadie quiere recordar.

Aunque la guerra haya terminado, ¢l vive una guerra simbélica: ayer debia
enfrentarse a jévenes ingleses y hoy, a la sociedad. Esta es una cancién que tiene
un enfoque politico, de resistencia y protesta, discurso que emerge en la década de
1990 con el neoliberalismo en auge tanto en Argentina como en el mundo. Por
aquella época imperaba ademds la denominada “desmalvinizacién”. Hacia el final
de la cancidn, su actor principal manifiesta que, al contrario de lo que suele creer
la ciudadania, él es una victima y no un héroe de la patria:

Ahora sé cémo es el juego
me entrenaron COMO a un perro
todo el mundo tiene su factor de poder
iyo quiero también!, ;yo quiero también!

La patria, después de la guerra, no dejé nada a los ex combatientes, o si
algo dejo, fue el olvido y la indiferencia social. “Cuando el neoliberalismo todavia
no era neoliberal, cuando todavia no sabiamos de sus enroques, los punks ya esta-
ban poniendo a prueba la paciencia del Estado” (Rodriguez, 2004: 21). Esto nos
senala el autor, afirmacién que puede corroborarse en la composicién analizada:
alli el eje de la critica es ese Estado que tiene el monopolio de la violencia no sola-
mente fisica, sino en este caso también, el de la violencia simbdlica materializada
en la ausencia. Asf el testimonio que da el punk (a través de Ataque 77 en este caso
como una de las tantas bandas existentes) es que cantar la guerra constituye un
acto de memoria y de oposicién al olvido, lo que es al mismo tiempo la concrecién
de lo que fue el punk en su nacimiento.

3. A modo de conclusién

Las canciones analizadas fueron compuestas durante la década de 1980,
aun con la dictadura en el gobierno, y a mediados de los ’90. Que estas obras
hayan podido componerse y, posteriormente, escucharse una vez que transcurrié
un tiempo considerable de los anos de terror mds fuertes (1976 y 1977) responde
a que “en todas las épocas reina una hegemonia de lo pensable” (Angenot, 2010:
16). En este sentido, podemos sefalar que los discursos son hechos histéricos y
que éstos se encuentran inscriptos en un discurso social mds amplio, el cual inclu-
ye todo lo que se dice y se escribe en una sociedad. Podemos pensar en esta linea
que “en un momento dado, todos esos discursos estdn provistos de aceptabilidad y
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encanto: tienen eficacia social y ptblicos cautivos” (Angenot, 2010: 22).

Esta reflexién ayuda a pensar los contextos en los que las canciones fueron
compuestas y como éstas tuvieron buena repercusion entre sus ptblicos, manifes-
tada sobre todo en los conciertos en vivo, lugar por excelencia de expresién y en-
cuentro. Si a fines de la dictadura las bandas podian hablar de que hubo represién,
un plan econémico planificado y una guerra que dejé morir a cientos de jévenes
soldados es porque existia una coyuntura que asi lo permitia porque brindaba la
legitimacién de los destinatarios de esos mensajes musicales-politicos. Asi pode-
mos pensar a las letras como discursos y, por ende, como materia significante y
productos sociales, es decir, consecuencias de visiones de mundo de determinados
agentes, en este caso, artistas.

“Pienso que fuimos parte de una ‘resistencia cultural en el contexto de la
prohibicién de los comités partidarios, los sindicatos y los centros estudiantiles”,
afirma Miguel Grinberg (2015: 15), en linea con lo que sostiene Favoretto y a
modo de precisar cudl fue el rol del rock durante aquellos afios. Hubo “un compro-
miso generacional que no fue solamente ejercido por los rockeros, sino también
por los obreros en sus fébricas, los médicos en sus hospitales y las maestras en sus
escuelas”, sostiene el cronista musical de aquellos tiempos totalitarios, y agrega:
“La musica no habria nacido, crecido y expandido sin los miles de jévenes que
constituyeron el ‘publico del rock’, llenando el Luna Park, el Club Obras e infini-
tos escenarios menores, a pesar del terror azul y los dinosaurios” (Grinberg, 2015:
16).

Las canciones elegidas para su andlisis constituyeron (como tantas otras)
un refugio artistico de resistencia al horror, a la represién, al liberalismo que generé
exclusion y pobreza, a la censura y a la guerra. Sin embargo, la elaboracién de esas
representaciones musicales tuvo lugar dentro de un campo musical que no puede
ser catalogado de expresion de resistencia total al régimen militar ya que en la re-
lacién rock-dictadura podemos encontrar algunos “agujeros negros”. Uno de ellos
fue la amplia participacién de muchos musicos nacionales en el polémico “Festi-
val de la Solidaridad Latinoamericana” que organizaron los militares para juntar
donaciones que irfan hacia las Islas Malvinas y los soldados. Sin embargo, los
genocidas se quedarian con todas las donaciones tales como indumentaria, comi-
da, dinero y joyas. En este sentido el rock verndculo y las pricticas culturales que
este conllevaba proliferaron paradojicamente durante los afios del terror porque se
permitia la publicacién de revistas contraculturales o la realizacién de eventos de
rock (tales como los que se menciona en el pdrrafo anterior en la cita de Grinberg)
entre otras iniciativas que podian llevarse a cabo. Este vinculo entre la dictadura y
dicha musica fue mutando por lo que no puede hablarse solamente de “resistencia
total” o de “legitimadores del régimen” ya que se tuvo una politica ambigua con la
cultura rock a lo largo de los distintos momentos del Golpe. En efecto, y a modo
de conclusién, si podemos convenir en que la dictadura vio al rock como uno de
sus enemigos a combatir ya que este fue siempre una expresién popular aunque
no libre de complejidades: es necesario recordar que el rock se inscribe en una
industria cultural dentro del capitalismo mundial y que no siempre responde a las
l6gicas contestatarias que lo vieron transformarse a si mismo a finales de los anos
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